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Em comparacio, o pos-modernismo representa o estabelecimento de
uma linguagem aposta tecnicamente ao objeto construido e gue se
pretende estética quanto aos temas sociais.® A légica de seu codigo
formal, fundado no emprego de precedentes, & supra-social ou, em
outras palavras, metarquiteténica. Os recursos formais comumente
utilizados - a inspiracda na arquitetura ndo erudita {primitiva, folk,
popular, comercial, kitsch, pop etc.), o retorno a linguagem modernista
dos anos 20, o reaproveitamento de elementos ornamentais de outros
estilos eruditos - afastam-se radicalmente do cédigo moderno devido a
.seu decorativismo explicito.® Quanto aos recursos técnicos, sdo
empregados os meios correntes na inddstria da construcao; as formas
pés-modernas ndo sdo resultade de técnicas ou materiais inéditos.

Considerando-se esses dois niveis, formal e técnico, o pés-modernismo
€ um “historicismo”, ainda que seus postulados, assim como os do
modernismo, sejam a-histéricos.€ E tal historicismo & ao mesmo
tempo, uma oposicdo teérica aos dogmas modernos e uma solucdo
pratica para a geragdo de formas arquiteténicas.

Examinemos primeiro as questdes de contetido.

No segundo pés-guerra, o tecnicismo futurista do movimento moderno
metamorfoseou-se em um utopismo irrealista ou em tecnolatria, como
mostram, por exemplo, as propostas do grupo Archigram e do
Metabolismo japonés.” O processo de formalizacdo, revelado seu
carater instrumental na divisdo técnica do trabalho, ndo pode mais ser
sustentado por justificativas de cunho social.? Os compromissos com
0 progresso técnico, j4 bastante desgastados devido aos desmandos »

“A questio da estatizacio da politica foi discutida por Walter Benjamin em 1936 no famoso ensalo A Obra
de Arte na Epoce de sua Reprodutibilidade Técnica™ {Discursos Intevrumpidos, Taurus, 1973, p. 15-67).

“Projetos modemos também possusm slementos decorativos, porém introduzidos valadamente, sob uma apa-
rante légica construtiva ou funcional, Em especial apds 8 Segunda Guerra Mundial, indmaros BrOUITETOS moder
nes passaram a adotar uma sérle de solugdes, tais cOMo marquises mcortadas, brise-soleis desnecesséros
ou initeis do ponto de vista da insolacdo, pilares de formas bizarras etc. cuja razlio de ser &, antes de mais
nada, decorativa.

'Historicisma’™ am arguitetura relere-se a reutilizacao de elementos formais de estilos prévios; “postulados
a-histdricos” implica a aceftagdo de um conjunto de regras de projeto considerado universal ou “correto” em
si, aplicaval a qualguer situagao, independentamente de considerscdes de ordem social e histrica. O classicis-
me, por gxempla, funde-se um um cdnone organizado a partic de colunas @ entablamentos, as ordens da arqui-
taturs. No caso da madernismo, afirmagdes tais como “a forma segue a funcie” pu "mencs & mais™ s8o consi-
deradas criténgs finais de qualidade arquitetonica,

"Kenneth Frampton, Modern Architecrure. a Critical History, Oxford University Pross, 1880, p. 281-284,
“Serglo Ferro, O Canteiro e o Desenho, Projeto, sd.
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com o0 meio ambiente, perdem definitivamente sua razdo de ser diante
da constatacdo de que qualquer forma é passivel de industrializacao,
qualquer forma pode ser executada em qualquer material, qualquer
func@o pode ser adaptada a qualquer forma e vice-versa etc.

O caos urbano e a caréncia de habitacées dignas - as pragas da

sociedade industrial, cuja erradicacio constituia justamente o

fundamente moral da arquitetura moderna - foram erradicados (nos

paises desenvolvidos, & claro) ndo por forca de uma politica

arquitetdnica. A grande maioria da populacdo americana 1ora em

mobile homes ou em bungalows pré-fabricados. A primeira solucio é

da competéncia de um ramo especializado da indistria automobilistica;

a segunda uma tra construtiva colonial que se coaduna até
sm ate a0 modo de producéo capitalista.? Ambas,
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estudos acad@micos nos Gltimos anos distingue-se da produgdo das
décadas de 30 e 40 pela auséncia de partisanismo quanto & afirmacédo
da validade da “nova arquitetura”. As verdades do modernismo ficaram
obsoletas e a tese determinista da inevitabilidade histérica de sua
estética, modelarmente exposta por Nikolaus Pevsner em Pioneers of
Modern Design (1936), ndoc est4d mais em voga.!s Hoje, as criacdes
mais ubiquas do modernismo - as glass boxes, derivadas do
plasticismo miesiano, e o brutalismo, derivado da méxima corbusiana

“arquitetura ou revolugdo” levada a seus extremos metafdricos - sdo
alvo de intensa critica.®

Entretanto ndo se deve supor que a critica da arquitetura moderna sejap

“James Martson Fitch, American Bullding, the Historical Forces that Shaped It, Schocken, 1988, B 9-11, 80
e 121

Wagas pré-fabricadas e trailers requarem, obviamants, um projeta; esse, entretanta, ndo & realizado pelos mes-
mos profissionais que tratam de “obras de arquitetura”™. Sobre a divisSo técnica entre p W 1l £
e “mruditns”, ver Torm Wolte, The Kendy-kolored Tangerine-flake Streamline Baby, Farrar, Strays, Giroux, 1965,

""Wer, por exemplo, Robert Venturl, Denise Scott-Brown & Steven Izanour, Laarning from Las Visgas, The MIT
Press, 1972,

A renovegan urbana no Brasil teve seu apogeu com a politica scondmica dos aAno: do “milagre”, Em Sdo Pau-
Io, o edificio Mendes Caldeira 1ol imp ‘em 1970, como parte das vastas demolioes que foram considera-
dag r para a a0 do si da metrd da cidade.

Pfriedrich Engels, A O do Aloj; to. Cadernos para o Disinga 3, 1871. O repudio pela habitagso em
série 4 lifi pela impl em 18972, de parte do canjunto habitacional de Pruiti-lgoe (projeto de Mi-
noru Yamasaki, concluido em 1955), ém St. Louis, devido sos problsmas sociais que taciiitava, como os altos
indices de e &M suas extensas drsas comuns (T, Wolfe, From Bauhaus to our House, Farrar,
Straus, Giroux, 1981, p. B0-82),

“Monfredo Tafuri, Progetto e Utopia. Laterza, 1873,

"MNikoiaus Pavsner, Pioneers of Modam Dasign. from William Marris to Walter Gropius, Penguin, 1976 (1° edi-
il Pioneers of the Modern Movement, Faber & Faber, 1836). “Razbes da Nova Arquitetura” (Revista da Dire-
wnyuauuh-m.ammoumm; i

: o direcio 80 programs proposta por Ls Corbuster em Vers une Archifecturs (Cris, 1923). Sobre
a importincia propagandistica do lvio de Pevener, ver David Warkin, The Rise of Architectural History, The Ar-
chilactura! Press, 1980, p 170171, ;

e Cortusier, op cir. p 10. Em Form Follows Fiasca, Why Modem Architecture Hasn't Worked (Litte, Brown,
19771, Feter Blake sintatiza as principai g palos criticos. O autor, conhecido por seus tra-

£ih 4 1 cdes apontadss
balhos apologéticos sobre a arquitetura moderna, faz de seu livio uma Butocritica: como explica no prefacio,
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pesquisa historiografica e com amplos meios de divulgacdo. Ndo & por
acaso que indmeros arquitetos pds-modernos sdo também dublés de
professores universitarios,20

Nesse quadro pode-se perceber Como, a partir da revisdo critica dos
“postulados modernos”, emergiram os principais contetidos que
informam o pés-modernismo. Porém, como novos contetidos s6 podem
ser aproveitados quando passiveis de formalizacdo, a questio da forma
arquitetdnica - que devemos examinar agora - ndo pode ser resolvida

apenas pelo recurso a disciplinas tradicionalmente alheias 3
Propedéutica da arquitetura.

Se fosse possivel individualizar os eventos que balizaram o surgimentop

i Hitchcock & Philip Johnson, Tha International Style, Architecture since 1922, Morton, 1932,
Foi este livio que emprestou s¢u titulo a0 modermisma nos Estasies Unidos s simu

quaisquer conotactes politicas ag descraver ssobras dos principais arquitetos do movimento modemo em ter-
mos apenas formaig, X

K. Frampton, 9P ot p 242,

*"Romaldo G;.gpphe Jaimini Mehta, Lowds | Kahn, Artemis, 1975; Charles Nobile, Philip Johnson, Thames &
Hudson, 1872

*Paul Audolph, op cit

ts, Doubleday, 1964, & Tha Prodigious Builders,
House Form and Culturs, Prantice-Hall, 1969: Shatter,
Sign & Simbol, Barrie & Jenking, 1975,
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do pés-modernismo como resposta a esse impasse da forma i
arquitetdnica, escolheria o langamento em 1966 do livro Complexity

and Contradiction in Architecture, de Robert Venturi, e a realizagdo em

1975 da exposicdo The Architecture of The Ecole des Beaux-Arts, no
Museu de Arte Moderna de Nova York.3! A meu ver, entre esses dois
momentos ficou visivel - ndo s6 em textos de critica, mas também em
projetos e obras construidas - a gradual substituicdo da “engenharia

social” pelo esteticismo como fonte de inspiracdo dos codigos formais

da vanguarda arquiteténica.3?

Venturj apela para a arquitetura erudita do passado para exemplificar,
no mais completo vécuo social e histérico, os atributos da “boa” =
arquitetura: “complexidade”, “contradicdo”, “ambos” a0 invés da “ou",

“controle e espontaneidade’” (sic), “ambigiidade” etc.3% Basta examinar

0s arquitetos que admira, como Michelangelo, Vanbrugh, Lutyvens,
Hawksmoor e Soane (aqui citados na ordem da freqiéncia com que
aparecem no texto), para se perceber a preferdncia de Venturi pelo
maneirismo. Ou seja, aquele génera particular do classicismo

caracterizado justamente pela perversdo da légica e transparéncia do
codigo classico. =

O extravagante racionalismo francés do século XV ests,
sintomaticamente, ausente do livro. Isso porgue sua simplicidade
geométrica ndo se ajusta aos objetivos da andlise de Venturi: a
discussdo de quais os elementos que tornam satisfatéria, em si, a
aparéncia de obras de arquitetura (vistas, de preferéncia, em
fotografias frontais). Seu lema, “less is a bore”, ainda que seja um
argumento ferino contra o reducionismo plastico do modernismo, ndo
deixa de ser uma palavra de ordem formalista.34 E, quando estetas se
rebelam, a crise de “forma e conteddo” é aguda.

Na verdade, Venturi recorre a historia da arquitetura ndo como
disciplina sistemética, mas como dispensario de formas em sua
especulacio sobre os rumos do processo de formalizacdo. Nisso
residem a sua fraqueza epistemoldgica e a sua vitalidade arquitetdnica.

A exposicdo sobre a Ecole des Beaux-Arts complementa o arrolamento
de Venturi ao permitir o contato direto com outra metodologia
institucional de projeto que nio a moderna. Nessa acep¢do, o pés-
modernismo é nostalgia e sua poética emerge do lirismo com que a
prética do tempo acaba por marcar as produgdes do passado. A
recuperacdo da tradicdo, esséncia romantica dessa arquitetura,
contrasta, por exemplo, com o historicismo gético de um Viollet-le-
Duc, cuja légica reside mais no anseio por uma edificacdo racional do
ponto de vista da técnica construtiva do que na idealizacdo da Idade
Média. 5 :

‘A beleza raramente custa barato.”
Kurt Vonnegut,
Dead-eye Dick, 1982.

Robert Stern, John
; residéncia Westchester,

 Armonk, Nova York, 1874/76.

Segundo T.S. Eliot - conforme citado por Venturi -, & preciso
compreender que “l[a tradicdo] traz consigo, em primeiro lugar, o
sentido histérico... este sentido histérico, que & um sentido do
atemporal, do temporal e de ambos juntos, fazendo um escritor mais
agudamente consciente de seu lugar no tempo, de sua propria
contemporaneidade...”.35 Em tal concepg#o, o artista (e o arquiteto) »

*Rabert Venturi, Complexity and C fiction in A % The M of Modem Art, 19886, & Arthur
Dreaier, ad.. The Architecture of the Ecole des Beaux-Arts, Tha Mussum of Modern Art, 1977. Com seu “Gen-

tle Manifesto” = a ducfio de Vi Scully (Seully congidara o livro de Venturi 8 obra tadrica
maks impor paaa idental desde Viers une Arch do La C inrl. o primeiro destes
livros & Z guanto A estérica pé apesar de um TAMO FEPEtiItive M ssus exem-
plos. O papel de Virgilia, no roteiro aruitetdnico de Venturi, & desempenhado por Kshn, culss opinifes sobre
arquitetura séo cor lembradas; en Mo, O argui mais citado & Le Corbusier e a obra, sua
Ville Savaye.

A arqui pode sar compe @ partir da idéia do projeto arquitetdnico como instrumento

de aprimoramento secial ou do "mito do determinisme fisico-espacial, no sentido da que o desanho, qual urma
engenharia social, pode formar os P doh @ da propria sociedads™ (“A Formacgao dos
Recursos Humanos para o Planejamento Urbano”, 1974, em Miguel Pereira, A Arquitetura @ os Caminhos de
sua Explicagfo. Projeto, 1984, p. B7-106].

3“Eu nje Fago quolquer tentativa de relacionar a arquitetura com outras coisss. . Tento faler da smuitetura mais
do gue em tomo dela” (R Ventun, op. cit, p. 200,

Mibid:, po 25

#"Vicllet-ie-Duc and the Ratianal Paint of View”, am John Summerson, Heavenly Mansions and other Ezzays
on Architecture, Norton, 1863, p. 135-158.

R, Venturi, op oit, p. 19




ensaio Re pesquisa

encontra seu lugar ndo na sociedade em gue vive ou na classe social

a que pertence, mas em uma romantica linha de descendéncia prépria
ao universo da arte, corporificada na “tradigéo’. N3o se trata, porém,
de uma tradicdo local e simpléria, mas sim de um processo ideal que
pode ser apreendido e apreciado apenas por aqueles sensiveis a
qualidade de temporalidade e atemporalidade; enfim, por agqueles que
pertenceim ao pequeno grupo que compreende tais sutilezas. Ndo &
sem razdo que Tom Wolfe chamou os arquitetos pés-moaernos de
escolasticos, 37

%

‘“... aquela perpétua e sutil
alteracdo da linguagem, palavras
perpetuamente justapostas em
combinagdes novas e

surpreendentes.’’
" T.8. Eliot, Selected
Essays, 1917-1932.

Philip Johnson, edificio da AT&T,
Nova York, 1978/82.

Assim como as artes plasticas poucas décadas atrés, a arquitetura de
vanguarda transformou-se em uma metéfora sobre si mesma, cujo
significado & acessivel apenas a uma casta de iniciados. Parafraseando

‘Leo Steinberg, “seja 14 o que for, toda grande arquitetura &, antes de

mais nada, um discurso sobre arquitetura”, 38

E o veiculo por exceléncia desse discurso é o desenho. Este, de
mediacdo técnica entre concepgdo e realizacdo, passou a ser
finalidade. O sthos do pés-modernismo estd na énfase dada ndo a obra
construida, mas a sua representacaoc. Tal interesse transparece no
grande numero de exposicdes de desenhos arquitetdnicos realizadas
nos ultimos anos. Para listar apenas as de maior repercussdo: a citada
exposicdo sobre a Ecole des Beaux-Arts e a mostra de projetos de Le
Corbusier (1978), ambas no Museu de Arte Moderna; a inauguracéo,
em 1977, do Cooper-Hewitt Museum of Design de Nova York, com a
mostra do projeto de Nash para o Pavilhdo de Brighton (exemplo
precursor de royal camp); as exposicées para venda de desenhos de
projetos pés-modernos na Galeria Leo Castelli, também em Nova York
(incidentalmente, a galeria onde a pop art foi lancada comercialmente,
em fins dos anos 50); as vérias exposicdes que tém sido apresentadas
na- Architectural Association e no Roval Institute of British Architects,
em Londres (resultando na publicagdo de catalogos valiosos pela
diversidade de temas e riqueza iconogréfical.

O desenho de arquitetura foi transformado em mercadoria em si, para
além de seu valor de troca como “caminho obrigatdrio para a extragdo
da mais-valia”.?? Fica assim revelado outro valor de troca mais sutil, na
medida em que aparece como valor de uso - como “belo desenho”. Por
sua vez, esse belo desenho afeta a outra mercadoria, a arquitetura,
que passa a corresponder ao pitoresco (isto é, pictdriceo) de sua
génese. Abandonada a pretensd@o de racionalidade do modernismo,
uma arquitetura eminentemente ornamentada como a vitoriana oferece
um paradigma formal tentador, principalmente em uma sociedade
afluente, cansada do ascetismo obreiro do estilo internacional e
disposta a pagar pela diferenca.4¢

Reduzido o fendmeno “arquitetura”, em a&mbito erudito, a um exercicio
formal de projeto, a forma arquitetdnica passa a resultar da opcéo,
primariamente individual, por determinados cédigos autorizados.*
Quando cédigos em vigor perdem sua legitimidade, criam-se novos; ou
ajustam-se os existentes, pragmaticamente, as expectativas da
ocasido. Diante do impasse colocado pela insuficiéncia do corpo
tedrico moderno, torna-se também insuficiente e insatisfatdria a sua
racional geradora de formas e, portanto, o seu céddigo formal. Na
tentativa de introduzir novos conteddos - no caso, a recuperagio da
tradicdo, em contraposicdo a obliteracdo impiedosa da especificidade
cultural e do passado, defendida pelo movimento moderno -,
encontram os arquitetos de vanguarda a técnica historicista de
projetar,

E encontram também sua redencdo. Afinal, se deixarmos de lado a
defesa intransigente do modernismo e consideragGes superficiais sobre
maodas passageiras (como caracterizar o que seja “passageiro” em
arquitetura?), poderemos perceber que o pés-modernismo trouxe um
brilho, inusitado nestas (ltimas décadas, para a produgdo arquitetdnica
da elite.*2 Mesmo gue ndo represente uma revolucdo estética nos
moldes do movimento moderno, sua linguagem exige uma
revalorizacao da cultura arquitetdnica e exerce uma influéncia

liberadora no meio profissional, gracas a rejeicdo do reducionismo
formal e material.

Vejamos um exemplo: o projeto de Philip Johnson para a sede da ATT,
© ex-maior monopélio americano. O furor causado quando de sua
apresentacdo em 1977 resultou da presenca de elementos decorativos;
apoés mais de trinta anos de hegemonia da geometrizacdo moderna,
um de seus mais insignes representantes projeta um edificio cuja
feicdo mais conspicua é um frontdo classico.

*'T. Wolte, From Bauhaus to our House p. 103 sec.
B Whatever else it may be. all great ant is about art”, citado em T. Wolte, The Painted Word, Bantam, 1976,

- BL

*S. Ferro, op. o, g 11
49T, Wolfe, From Bauhaus to our Housa p. 3-7.

YEsse processo se inlcla, grosso moda na Renascenca e fax parte do esforgo de valorizagdo, na estratégla
classista da divisiio do da wtivi srtistics. Rudolf & Margot Wittkower examinam a questiio
detaihadamente em Born under Satwm, the Charactor and Conduct of Artists: a Documented History from An-
tiquity to the Franch Ravolution. Norton, 1969,

425 Funny Thing Happened " (41A Jownal p 66-88, jan, 1980), de James M. Fitch, & um exemplo da indig-

nagdo causada pelo pods-modemismo.
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O frontdo Chippendale - motivo auinhentista de Vignola, transformado
em mobilidrio pela fleumética eompulsdo ao classicismo que dominou
a arquitetura inglesa a partir do século XVII - foi uma exigéncia
expressa do cliente. Em entrevista ac New York Times, Johnson
esclarece que a direcdo da ATT encomendou, ao invés das obsoletas
coberturas planas modernas, algo que destacasse a presenca de sua
sede no skyline nova-iorquino.#3 Mas o projeto possui outro importante
elemento historicista: o grande pértico do andar térreo - outro motivo
quinhentista, este do Paladio, inspirado na arquitetura monumental
romana e marca registrada do pds-modernismo americano - é coerente
com a parte superior do edificio. Essa consisténcia estilistica, tema
que aquecia os debates antiecléticos do século passado, é uma
disciplina ha muito esquecida pelos arquitetos e que retorna com o
pés-modernismo.

ntrario das glass boxes, caracterizadas pela volumetria, no :
:gi‘ftl:;o da ATT agrelacio de cheios e vazios tipica do modernismo foi
invertida e a marcag8o da sequéncia de janelas estd francamente
exposta. Trata-se de um projeto classico, mas de um classicismo
especifico, inspirado no estilo de Schinkel.4#4 Neste caso, p_n_rém. a
composicdo monumental de grandes massas, a articulagdo regular das
superficies e a simplificacdo ornamental sdo realgadas ainda mais pelo
recurso a estilizac8o art-déco, que ndo deixa de ser um “gosto”
moderno.

Estamos diante da génese da quarta geragio do arranha-céu
americano: a primeira, representada pela Escola de Chicago; a
segunda, pela arquitetura art-déco; e a terceira, pelas estruturas de
aco revestidas por cortinas de vidro.4% A solucdo comumente adotada
pelos pés-modernos é o reaproveitamento da art-déco, justamente o
estilo que nos anos 20 e 30 contribuiu para a definicdo do perfil de
Nova York, com edificios como o Chrysler, o Chanin, o Graybar € o
Empire State. Viejam-se as obras pos-modernas mais publicadas: a
Transco Tower (Houston), também de Johnson; o edificio Portland
(Portland) e o Humana Hospital (Louisville), ambos de Michael Graves:
o North Western Terminal (Chicago), de Helmut Jahn. Na outra
vertente, os projetos de Peter “senman, como as residéncias Il e IV,
da Arguitectonica, como o Hewnesley Center e The Atlantis (Miami),
ou os de William Pederse, como os 333 Wacker Drive Building
{Chicagol, sdo reminiscentes de Rietveld, Lurgat, Mendelsohn e mesmo
Le Corbusier, ampliados para uma escala gigantesca.

Entre estes dois extremos - o historicismo estilizado do neo-art-déco e
© neomodernismo dos anos 20 -, seja em grandes ou pequenas obras
{como a residéncia em Westchester, de Robert Stern), a tendéncia &
clara: histericismo, impacto visual, monumentalidade, efeitos pitorescos
e de massa, uso de cores fortes e materiais brilhantes, e eventual
decoragdo aplicada, ainda que sem abandono da f6rmula “estrutura e
vedacao”,

N

.
RS

0 sendo a mais
e S T
intelectual. O

Esgotado o campo de validade
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ao surgimento de uma arquitetura
no sentido convencional da expressao
de atributos de estilos preexistentes.*” |
demais, pode-se dizer que esta arquitetu
de uma teoria esotérica, articulada a
grupos intelectuais europeus e em algun
americanas (em especial, a de Filadélfia e
do estruturalismo. Com tal background ideolégico, ndo
que prescreva a substituigdo do reformismo modernista
discurso convenientemente apolitico e uma pratica

inescapavelmen
estetizante, onde o popular e o erudito s6 se enom;gndlados

te
pela
academia.

Assim como outros movimentos vanguardistas, o pés-modernismo
demonstra como, no universo da divisdo técnica do trabalho,
manifestacdes artisticas podem contribuir com novas justificativas
estéticas para a manutencdo de uma velha ordem social. Como tal,
seu irracionalismo é mais um exemplo do ocaso do cientificismo que
permeia a ideologia burguesa neste fim de século.®
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